Vyzvy ¢&ar a kiivek doZadujicich se prijeti do reality mysleni
(k tvorbé Miloslava Polcara)

Piestoze Miloslav Polcar studoval v ateliéru monumentalni malby (VSUP v Praze,
prof. Zden&k Sklenaf a Vaclav Mencik) rozhodl se pro grafiku, ktera se stala hlavni oblasti
jeho tviirci Cinnosti. Mezi malifskym Skolenim a jeho grafickou tvorbou existuje vzadjemna
souvislost. V grafice preferuje velké formaty, klade diiraz na vybér barev, kterym ptisuzuje
symbolicky vyznam, dokaze vyjadrit plastickou modelaci objemu tvarti, ale také uplatnit
uvolnény rukopis pfipominajici gestickou malbu. Polcarova graficka tvorba se vymyka
tradi¢nim kritériim tohoto oboru, pohybuje se na pomezi malby, kresby, grafiky a plastiky.
Nezajiméa ho moznost multiplikace dila pfi tisku, ale proces jeho utvéieni. Prvnim krokem je
fyzické zpracovani matrice, napf. rytim, fezanim, brouSenim apod. Vzniklou tiskovou formu
vyuziva jednak jako vychodisko pro nasledny otisk, ale také jako samostatny hmotny artefakt,
ktery se stava ptisobivym exponatem na jeho vystavach. Graficky otisk dal upravuje pomoci
ruznych technologickych postupli a mechanickych zasaht, ¢imz vznika neopakovatelny
original. Grafické citéni kombinuje s taktilnim vniméanim, coz vede od dvojrozmérného
k trojrozmérnému zpiisobu zobrazeni. Byl to postupny proces - zacal reliéfnimi tisky, které
znamenaly vykroceni ven z plochy do tfeti dimenze, nasledovaly kniZzni objekty a autorské
knihy az se autor dostal k instalacim a abstraktnim trojrozmérnym plastikam, které pojima
jako Modely prostorové situace. Soucast prostorovych objektl tvoti fragmenty grafickych
otiskll umisténych na specidlnich nosi¢ich. Dochazi tim k dalSimu rozsifeni moznosti

vyjadreni Skaly osobnich pocitl a ideji.

Polcartiv osobity tvirci styl se zacal vyhranovat v 80. letech 20. stoleti. Tehdy se
intenzivné zajimal o pisemny znak, realizoval monumentalni grafiky, reliéfni tisky a autorské
knihy, v nichZ vyuzil svljj blizky vztah k pisemnému znaku (prace tohoto typu byly
predstaveny napft. na vystavé v PNP v roce 1988). Vénuje se archetypalni podstaté znaku,
uvédomuje si, ze funguje jako spojnice mezi archaickym a modernim kulturnim systémem a
dava mu vlastni svébytny tvar. Pouziva ptiléhavy pojem ,,0sobni archeologie®, ktery 1ze
chépat jako objevovani zasutych slozek paméti, navrat k davnym vrstvam lidského védomi a
specificky transfer archetypalni imaginace do soucasnosti. Jde o zvlastni formu subjektivniho
poznani univerzalnich jevil, ptficemz vytvaii vlastni znakové tvaroslovi, inspiraci necerpa

z 7adné konkrétni kultury.



Koncem 80. let 20. stoleti se také zac¢ind formovat jeho zajem o oblast mezi pismem a
obrazem, o nezietelné pismo a o vizualni slozku textu a kaligrafii, coz v nésledujicim obdobi
dal prohlubuje. Realizuje osobité kaligraficky pojaté grafiky, ale také ryté a leptané kovové
stély skripturdlniho charakteru navazujici na papirové instalace. (napf. vystava Hlasy a
sloupy, Manes 1993/94). Nepracuje s konkrétnimi slovy ani Citelnym textem. Vytvaii
abstraktni vizualni zapis univerzalniho pisma, protoze konkrétni slova by podle jeho nazoru
nedokazala vyjadfit hloubku pociti. Odvolava se na myslenky Viléma Flussera, ktery mluvi o
tzv. predtextech, které maji charakter zaznamu ptfedchdzejicich vlastni text. Vyvolavaji
,Zveédavost k prostoru mezi pismem a obrazem a funguji jako ,,vyzvy Car a kiivek, které se
dozaduji ptijeti do reality mysleni“. K uvedenému myslence se Polcar neustéle vraci,
prochazi celym jeho dilem.

Typickym rysem Polcarova rukopisu je vysoka mira abstrakce, projevujici se v jeho
tvorb¢é dvéma rozdilnymi formalnimi ptistupy. Je to jednak uzaviena forma zalozend na
pfesné vymezeném tvaru, ktery tvofi centralni motiv obrazu a oproti tomu stoji nefigurativni
kompozice sloZend z €ar, linii, bodi nebo skvrn voln€ rozmisténych na plose. Uvedené pojeti
vyplynulo z potteby piekrocit sevienost pevné ohrani¢enych tvart a uvolnit energii dal do
prostoru. Umeélec se tviir¢im zplisobem vyrovnava s polaritou pojmt ,,hmota“ a ,,védomi‘ a
témto zakladnim tematickym vychodisklim ptizplisobuje formalni feSeni dila. Oba principy
rozviji ve své tvorbé viceméng paralelné. Zatimco prvnimu typu odpovidaji robustni, zemitg,
hmotné ptsobici dila, druhy zptisob evokuje dojem odlehceni a étericnosti. K uvolnéni stylu
doslo nejprve ve spontannich kaligraficky pojatych dilech a na tuto linii novym zptisobem
navazuje Polcarova nejnov¢jsi tvorba.

V posledni dobé€ pozornost obraci k tématu svétla, jez chape jako fyzikalni kategorii a
soucasné spiritudlni pojem. Na toto téma vytvofil rozsdhlé cykly nazvané Prostupovani svétla
a tvaru a Hmota a svétlo (prace z téchto cykll predstavil na vystavach Prostupovani svétla a
tvart, kostel U Salvétora v Praze, 2013, Intermundia, PNP, letohradek Hvézda, 2015). Usiluje
v nich o maximalni zjednodu$eni vyrazu a redukci namétovych prvki, experimentuje
s barvou, kterd pfipomina kresbu tusi a uplatiiuje tisk na ¢inském ryZovém papiie. Nové prace
— velkoformatové tisky, svitky a instalace navozuji dojem étericnosti a dematerializace.
Dostava se v nich za hranice béZného vnimani a poznani viditelné reality. Zobrazuje

skutecnost pocitovanou a tuSenou. Intuitivné se dotyka zakladnich otazek podstaty univerza.



Uvazuje o pojmech ,,tvar a ,,prazdnota®, které se mu jevi jako vzajemné zaménitelné
ekvivalenty. Zacal tisknout na transparentni papir a propojovat tak vlastni tisk v prasvitu s
okolnim prostorem. Svétlo pii vnimani hralo dilezitou roli. Barevnost zredukoval na odstiny
Sedé a bilé a ,,pfiblizil se tak mimodek k tradici vychodniho mysleni, kde ¢erné a bila se
stavaji prostiedkem pro ztélesnéni nekone¢nych moznosti, pro vyjadieni nebyti (prazdnoty),
které neni nicotou, ale kralovstvim nekonecného potencionalu z néhoz se formy samy definuji

a také vytraceji‘.
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