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Vytvareli jsme
styl doby

Rozhovor s René Roubickem

text: Johanka Lomovs, R€N€ Roubicek Zije kromé Prahy také v Kamenickém

Milan Hlaves, Jan Wollner X
foto (portrét):

Senove. Tamni zahrada skryva sklenéné sochy, které se zde

art+antiagues

Stepanka Steln & SaumIss2. n o aly méni v soucdst prirody. Ta je obklopuje i pohleuje.

PRECIOSA Lighting

Mezi variantami sloupd navrzenych ptvodné pro EXPO 67,
sklenénymi koulemi od pani Roubickové a zlomky se
prohanéji dveé kotata MilusSe a René, pojmenovani pravé
po dvou nejstarsich obyvatelich tohoto domu. Rozhovor
jsme nakonec slozili ze dvou. Jeden poridil Milan Hlaves,
kurdtor umélcovy retrospektivy v Uméleckoprimyslovém
museu pred jedenacti lety, druhy jsme dotocili nyni,
nedlouho po dokonceni sochy EXP0?.

V kvétnu jste predstavil novou sochu EXPO2. Pracujete v ni
s tvary spojujicimi vase starsi price pro svétové vystavy.
Jedna se o navrat do 60. let?

Ja bych to fekl jinak. Ono ma sklo svoji osobitou tvdinost a ja se

vidy snazim, aby mluvilo co nejvic za sebe, a ne za neschopnost au-

tora. Abych mu co mozna nejméné ubliZil. Tedy hledam nejvhodnéjsi

moznou formu, kterd by mu dala piilezitost, aby se mohlo pfedvést.

To bylo vychodisko i vasi slavné realizace pro EXPO 58?
Ano. Socha Sklo - hmota - tvar - vyraz, kterou jsem tehdy v Bruselu
vystavil, byla pravé na tom postavena. Na myslence, Ze sklo md své

osobité vlastnosti. Snazil jsem se tehdy, stejné jako se snazim dnes,

aby sklo hovotilo, co mozna nejrozmanitéjsimi zpiisoby, ale stale za
pomaoci svych vlastnosti.

Jaky byl tehdy vas vztah k abstrakci ve vytvarném uméni?
Sledoval jste, co se délo na ceskoslovenské vytvarné scéné,
anebo jste byl ponofen spise v samotném sklu?
To, jak se abstrakce ve vytvarném uméni hnala dopfedu, sehralo
velkou 1oli, ale vice nez abstraktni uméni mé zajimal samotny ma-
terial, se kterym jsem pracoval. Sedesata léta byla meznikem mezi
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jako ivodni abstraktni poutaé. Byly na tom vSechny mozné druhy
skel. Stalo to v pisku a uplné nahofe byly zdfivky rlznych barev.
Bylato vlastné historie skla. Vsichni se bali, abychom tam nevyvedli
1éco protistatniho, hlavé komisaf vystavy Alois Milsimr. Kdyz jsem
to instaloval, tak za mnou pfisel a pry, co to ma byt a jak to sem
vitbec prislo? ,No, vidyt to bylo schvalované v komisi!” A Milsimr:
JJojsem v ni musel chybét!” Ten byl z abstrakce vydéseny, mél strach,
#e to padne na jeho hlavu. A tak jsem mu zacal vykladat, Ze je to
vivoj skla: Zacind to z pisku, tohle je kiistal, nejdokonalejsi a nej-
Vetsi, jaky jsme sehnali, a dal tu jsou vSechny vyrobky - ploché sklo,
chemickeé sklo, ryté sklo... az po ty zafivky. Udélal jsem mu tplnou
piedndsku a on Sel zdéSené od toho. A druhy den se na vystavu
piiéel podivat Chruscov a Milsimr mu tu moji celou prednasku pékné
zopakoval. Tak néjak to bylo.

Vjednom rozhovoru jste zmifioval, jak se béhem 60. let

proménila vase pozice. EXPO 58 jste popisoval jako

philezitost a Osaku v roce 1970 pak uZ jako prehlidku, kde

jste byli ,pany”. Jak na tuto proménu vzpominate?
Takto to zni, jako by to byl jen muj ptipad, ale takova byla celostatni
situace, Jd nebyl niéim vyjjimeény. Potom, co se ndm oteviely dvefe,
56 lidé myslenkové i spolecensky rozebéhli. Bruselem se viechno
trhlo, byla to ohromna taktika Zapadu, politicky tah, jak oteviit dve-
fe fim i ndm. My jsme se byli povinni zi¢astnit, nase tic¢ast nesla ze
strany sovetu zakazat. Stat tehdy potfeboval néco vystavit a vybiral,
¢0 bylo tak néjak v té dobé nejzajimavéjsi.
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Na svétovych vystavach, ale i v jednotlivych

stavbach jste casto spolupracoval s architekty.

Jak takova soucinnost probihala?
My jsme se celkem ptatelili. Pozdéji pfedevsim s Janem Sramkem
a jeho pani. Ten byl prima, bylo to $tastné spojeni, ve $tastném Case.
V ramci spoluprace byli velmi otevieni. Nechali nam prosté volnou
ruku. Po Bruselu najednou vznikla nutnost dat do pofadku nase
zastupitelské Gfady v zahrani¢i a za tikol to tehdy dostal Jan Sramek
s Janem Boéanem, ktefi méli spoleénou kanceldf. No a ti se obratili
na mé, protoze uz védéli, co délam, jestli bych nebyl ochoten jim
udélat néjaky lustr, ktery by mohl alespon trochu prispét k jejich
myslence a cili délat pofddnou novou architekturu. Zadali mi udélat
lustr odpovidajici jejich architekture. Mél jsem velkou volnost. Byla
mezi nami divéra. To, ze si vyberou dobrého umeélce, bylo vlastne
jejich reprezentaci. Pfedpokladalo se, Ze autor je natolik inteligent-
ni, e udéla takovou véc, aby se hodila do daného mista. Praci ani
architekti nebylo tolik, abych se s nimi dobfe neznal. Reknu vam to
takhle: vytvareli jsme styl doby.

Vy jste tedy tehdy sledovali, co se v soudobé architektuie
déje?
JistéZe ano. Zajimalo mé, jak vypada svét. Fantastické bylo, kdyz
jsme se dostali do Bruselu, a najednou jsme vidéli, jak to vypada,
kdyZ jsou volné ruce. Nebylo to tak, Zze bychom pfedstavu neméli,
ale najednou jsme to vSechno vidéli naZivo. Skutecnost je vidycky
zajimavéjsi, nez co by clovéka samotného napadlo.









